Stralcio della Tesi di Laurea di Alessandra Giuffta, “Giorgio Rigon e ['estetica
dell'istante”, A.A. 2008-2009.

Introduzione

Mai come negli ultimi decenni la fotografia si @\ata al centro della scena culturale e socialdaabblicita, alle
riviste, alle locandine dei film, tutto & scanditalle forme e dai colori delle fotografie.

"La nostra e I'eta dell'iconismo, e questa ¢é itéj@oprio con l'invenzione della fotografia, cleimposto un nuovo
modo di vedere, di configurare e di capire lo spaguindi la realta nel suo insieme; una realta stmpre di piu
assomiglia alle sue immagini, che ne rappreseniafatti un tranquillizzante parametro conoscitivgia oggi
insopprimibile, in attesa della realta virtualegahaltronde non e piu fantascienza”

Parlare di fotografia dunque significa far riferime alla quotidianita. In modo particolare, conwveanto del digitale e
la relativa diminuzione dei tempi esistenti trarémlizzazione dello scatto e la sua visione, semsk@amaturato un
interesse sempre piu profondo verso quest'arte.

Il presente lavoro nasce da una forte passioneopals. La fotografia e la possibilita di poter tae e rivivere un
momento, mi hanno sempre affascinato, portandoimisaklta di un corso di laurea che includessetiiaive fra gli
argomenti di studio.

All'interno di questa tesi ho deciso quindi di riperrere la storia evoluta della fotografia itabamwercando di capirne
le dinamiche interne e le possibili evoluzioni ftguconcentrando infine I'attenzione sul lavoraiglsstudi estetici di
un fotografo italiano, Giorgio Rigon.

Il primo capitolo analizzera quindi i movimenti iatici che hanno attraversato I'ltalia, facendenithento agli autori
principali di ogni singola corrente e a tutti caarhe con il proprio lavoro hanno contribuito alB&uzione tecnica del
mezzo. Nel secondo capitolo, dedicato alla diffneidell’amatorialismo, si analizzeranno le fornassibciazionismo
presenti sul territorio, dagli esordi fino alla naa della FIAF, la cui storia analizzero nel swiligpo evolutivo. Ed
infine nel terzo capitolo mi soffermerd sulla figudi un fotografo FIAF, Giorgio Rigon, che molto difierto agli studi
d'estetica fotografica e alla storia stessa dellagrafia italiana d'oggi.

Con i suoi lavori, gli articoli, i saggi, Rigon solloca tra gli autori piu significativi degli uttii decenni in saggistica
cosi come in fotografia. Molto spesso i suoi scatgultano di difficile comprensione e analisi, pércarattere
estremamente avanguardistico e concettuale, maariadiminuisce affatto la fascinazione e l'inteeeske ogni sua
fotografia richiama. Alle porte del 2010, dopo pilisessant'anni di studio della fotografia, Giorgigon é tra gli
autori piu stimati e apprezzati, a livello nazianad internazionale.
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Studio della sensualita in uno scatto: Giorgio Rigo e i suoi "oggetti d'affezione”

Fin qui abbiamo parlato dello sviluppo della fotaigm, delle correnti artistiche che I'hanno attraeta, dei
fotoamatori e i circoli cui sono associati. GiorgRigon, di cui si parlera in questo capitolo, riaee un po' tutte
queste fasi: scoperta la passione fotografica,rchven fotografo creativo e un insigne membro dEIRF.

3.1 La vita e l'incontro con la fotografia

La famiglia Rigon, di origine veneta, si insedidanova dopo un avventuroso naufragio subito dahaahe, da
emigrante imbarcato per I'America, fu invece fodsamente costretto ad approdare nella citta ligure visse tutto il
resto della vita facendo il portalettere.

Giorgio Rigon tuttavia nascera a Treia (MC) nel 3980go ove la madre si era recata per partatipadre, ufficiale
di complemento con grado di Sottotenente di Faateeila Prima Guerra Mondiale, era un funzionagtedFerrovie
dello Stato. La madre, insegnante di lettere, ceeBlorgio e i suoi fratelli, Luigi Maria e Paolm un'atmosfera colta,
esigendo dai figli il suo stesso fervore e la sigssssione per gli studi; sentimenti che Giorgio sempre manifestava
come da lei desiderato e che gli causarono noneplitchin famiglia.

Le vere passioni del giovane Rigon in quegli amane la montagna e le invenzioni tecniche, chevidearealizzava
nello scantinato di casa. La giovinezza la trasetmat la vita familiare, quella scolastica e qu@ldarocchiale, prima
nell'ltalia fascista poi come sfollato durante gfini della guerra e infine nel dopoguerra. Nell'@nkbe giovanile
cattolico dell’epoca la relazione con le ragazza iemprontata a una netta separazione delle esestendalla
conseguente impossibilita di rapporti d'amicizieme oggi li intendiamb

E tramite la passione per la montagna che Giorgia aodo dar sfogo al bisogno d'avventura e dirtébéipico

dell'adolescenza, costretto come era a reprimadtidianamente.

Fondamentali in quegli anni furono il contatto céwkhille Compagnoni, il futuro conquistatore del Kiynte

d'ispirazione per le sue avventure, e l'influenehfchtello maggiore Luigi Maria, che, intrapredi studi di pittura,

stimolera Giorgio nella ricerca di una propria daaartistica. L'invidia provata dal fratello minonei confronti di

Luigi, si trasformo ben presto nella necessitaalvdre il modo per esprimersi attraverso le agufative. L'approdo
alla fotografia arrivera probabilmente dalla fustodi questo bisogno con l'attitudine alla produgidacnica, che,
come gia detto, lo aveva accompagnato nel corda dielvinezza.

E la possibilita di vedere sulla carta e poter émeccio che l'occhio aveva inquadrato e visto nietacamera che lo
affascinera a tal punto da costruirsi da sé, sotamlel padre, un ingranditore per la stampa fatics.

Da subito in grado di sviluppare e stampare a ¢tntzon del positivo, inizia intorno ai 17 anni daa attivita di

camera oscura.

Consegue, nel 1952, la maturita scientifica, seaglo d'acquisire anche l'abilitazione magistralegmer avere la
possibilita di lavorare nellinsegnamento scolastiblel 1954, a causa di una malattia incurabilegr@@o perde
entrambi i genitori. A questo punto ognuno deidhatscegliera d'allontanarsi per percorrere lappia strada: Luigi
Maria diverra docente di Storia dell'Arte e pittoPaolo sacerdote, laureandosi in Diritto Canonéc@jorgio decidera
di non rimandare ulteriormente la chiamata di lelegidendo di fare il militare come ufficiale diraplemento negli
Alpini.

Nel 1959 prende in moglie Maria Assunta Di Piazte gli dara due figli, Gabriele e Annalisa.

Dal punto di vista fotografico, il momento centrade questa fase si compi nei due anni di breve réspza
professionale, arricchiti dalla frequentazione kdloratorio del suocero Diego Di Piazza, stimattdoafo del
Friuli.
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Esperienza professionale questa che lo portd allisgnanza del procedimento fotografico chimico gratiutto gli
diede modo di comprendere come il mestiere di fitfignon fosse il rapporto che egli voleva stabilaon la
fotografia, perché in quell'ambito tutto era conalato alla soddisfazione della committenza, quegldsentiva la
necessita d'esprimere liberamente il proprio manteriore.

E cosi che all'eta di 27 anni giunge alla decisidheoncentrare |'attenzione prevalentemente gulb@ria capacita
espressiva. La breve esperienza lavorativa avda#tiiofferto a Rigon la possibilita d'individuaileproprio campo
d'azione, spingendolo verso la scoperta di un nugpmdi fotografia, incline a esser letta comewano e proprio
linguaggio. Gli input creativi giungeranno anchdlaaittura e dalle correnti avanguardistiche chieaaersavano
I'ltalia in quegli anni. La vicinanza con il fratelLuigi Maria e il suo ambiente, gli dara mododtlantrarsi nel
fermento artistico degli anni '60, italiano e imtazionale. Assorbira molto dall'esperienza Dadentendosi
fortemente attratto dall'Optical Artdall'arte concettuale, dalla Pop Artosi come dalle altre correnti di quegli
anni.

La sua poetica sara segnata quindi dall'incontaciltsegno fotografico e la conoscenza dell'artetemporanea:
1'Optical Art gli chiarira la capacita che puo aven'immagine statica nel creare I'idea di moviraglat Pop Art gli
aprira la visione del realeeady-made,sviluppata poi in un'idea concettuale, secondo ua mterpretazione
personale, di "Oggetto trovato".

La fotografia diventera quindi il mezzo per spenm@ge questi nuovi stimoli creativi, cosi da poteiziare a
individuare un proprio stile.

Dopo dieci anni di studio e di sperimentazione tdodelle conoscenze tecniche e poetiche acquiséscera il
linguaggio artistico di Rigon, assolutamente oraden nel piano della fotografia italiana. Sono iaidi@nni che
precedono la sua partecipazione ai concorsi eilrstontro con la FIAF, che trova il suo primo martesignificativo
al Congresso di Spotorno nel 1974.

Fu in quell'occasione che ricevette l'invito a iigersi, pagando una quota annuale simbolica di 1B60al Circolo
Fotografico di Como. La proposta, che consenti®Rigon d'entrare nelle statistiche FIAF e FIAP, vemtcolta con
entusiasmo.

Da quel momento in poi, l'isolamento artistico doi@io Rigon giungera al termine. Saranno semptefpgquenti e
apprezzati, oltre che richiesti, i suoi articolgammenti di cultura e critica fotografica, cosimele sue fotografie, che
offriranno un contributo significativo e innovatiadla scena amatoriale italiana. Dal 1973 a oggbsmumerosissime
le citta che hanno esposto le sue fotografie: dinda Graz (Austria); da Rovigno (Croazia) a Balaga Novara e a
Bolzano; da Desio (MI) a Bressanone (BZ), ad Aded&T) e a Frosinone; da Barrea (AQ) a Silvi Mari{{TE), a
Casalgrande (RE) a Novara e via di seguito.

Ma i successi conseguiti in ambito fotografico rlorallontanarono di certo dalla carriera militaopo due anni
d'interruzione, per svolgere il mestiere di fotdgrprofessionista, scelse di entrare in servizion@mente ed effettivo
nel corpo degli Alpini, fino a diventare GeneraléBdigata. In questo campo ricevette grandi so@disini anche dalle
rassegne di argomento militare, abbinate a videfecenze, ove prevale la ricerca di reperti fotoigiad'epoca e la
loro valorizzazione (mostre adesso diffuse tractdaresche e le Associazioni Combattentistiché\enth).

La sua attivita di fotografo sara scandita da diaainze e incarichi ricevuti. In ambito internazéda sara insignito del
titolo di "Artista della Fotografia" e del ricondstento"Eccellenza della Fotografia'e, in ambitoinaale, da quello
di "Maestro della Fotografia Italiana" (1986), "Saatore FIAF" (1998) e "Autore FIAF delllAnno (200Nel 1994
costituisce il gruppo di studio "Oggetto Trovataperto a quanti, dedicandosi alla fotografia ck@atvogliono seguire
le tendenze del pensiero estetico contemporandol 388 si afferma come migliore autore assoluttGalan Premio
del Cinquantenario FIAF

2|1 dadaismo o dada & un movimento culturale nafoiggo, nella Svizzera neutrale della Prima Guéfondiale, e sviluppatosi tra il 1916 e il
1920. Il movimento ha interessato soprattutto teasive, la letteratura, il teatro e la graficealizzando la sua politica anti bellica attraverso
un rifiuto degli standard artistici e dando vita agere culturali contro I'arte stes$latermine ready-made o object trouvé (traducibile eom
"instantaneo”, "detto-fatto") & utilizzato per desere un'opera d'arte ottenuta da oggetti per ilo gppartenenti alla realtd quotidiana
(Wikipedia).

3 L’optical Art, nota anche conmp art, & un movimento di arte astratta sviluppatosi irewhi '60 del ‘900. In esso si vogliono provocare
principalmente le illusioni ottiche, tipicamenterdovimento, attraverso I'accostamento opportungadiicolari soggetti astratti o sfruttando il
colore (Wikipedia).

*La Pop Art € una delle piu importanti correnti stithe del dopoguerra. Questa nuova forma d'arpolpce (pop € infatti I'abbreviazione
dell'inglese popular, popolare) rivolge la propatéenzione agli oggetti, ai miti e ai linguaggildedocieta dei consumi (Wikipedia).



E presidente del collegio dei ProviBifFIAF dal 1993 al 1998 e Consigliere Nazionale Fld& 2000 al 2002". E
fondamentale la sua attivita di diffusione dellalteta fotografica nella rivista ufficiale dell'agsazione, "lI
Fotoamatore", in seguito "Foto.it", cosi come ntd nternet della FIAF, nel Dipartimento Editorga¢ nei Circoli.
Attualmente si occupa di fotografia e di estetatadia i processi della comunicazione visiva, cartipolare riguardo
alle esperienze delle avanguardie artistiche. 8cexticoli di critica d'arte e di fotografia percahe riviste e
guotidiani. Quale docente del Dipartimento Attivifaulturali della Federazione Italiana Associaziéwoitografiche,
tiene conferenze inerenti alle discipline dellai®. Su invito da circa trent'anni espone i prdaviori in mostre
personali e collettive, in Italia e all'estero. Samgrafie sono pubblicate dalle piu importantiste del settore, alcune
fanno parte degli archivi di Musei e Accademie. &®&opera a Bressanone (BZ).

3.2 Analisi trasversale delle tematiche rappresenta

"Il mio «Oggetto d'affezione» é la figura femminileon particolare riguardo al muto linguaggio dejéstualita e ai
segni minimali con i quali la donna manifesta ibprio essere, anche attraverso gli artifici delligbamento. |

momenti operativi che perseguo per una visionelimesta della figura femminile sono: la catturativa del soggetto;
la monumentalizzazione del singolo dettaglio; llemmia dei segni; la stilizzazione delle linee ariobe create dalla
gestualita spontan&Giorgio Rigon).

Dopo una prima serie di opere improntate alla paetiel Neorealismo italiano, con piccole distragignali Vecchia
serra ligure (1977) o La strada (1973)otivo centrale e di piu alto interesse nelle opdir®igon sara la figura
umana, con particolare attenzione alla sensualad'essenza delle donne, a partire da opere ddeadiusa (1971),
Visitatori (1978), Casta Susanna il mito (19&0proseguendo fino al nostri giorni.

Se si confrontano le immagini 8ecchia serra ligurecon le produzioni di poco anteriori, e in seguitlmajuelle
successive, agli ant80, appariranno quasi anomale e lontane dalla sertailniimista che contraddistinguera il resto
della produzione. In realta si cela dietro ogngsile scatto un sentimento quasi panico, una ricéresansualita che si
snoda fra le ombre e i riflessi di immagini che beamo possedere una propria aura.

Questo tipo di sensibilita non & poi cosi lontaadialstudio del sensuale che caratterizzera i suairi; si prenda
come esempio lo scatto che ha per soggetto l'oohdrgambo di una rosa che divide in due parti I'agme stessa:
sembra di ripercorrere la linea dei fianchi di wleana, nella sua sinuosa ascesa verso l'alto.

E proprio I'ombra in molte foto a essere portatdcquell'Einfiihlung (empatia) di goethiana memoria, tra chi osserva
l'immagine e il soggetto ripreso, cosi come traicohe ha immortalato la scena e la scena stesgiachi di luce e
d'ombra diventano quindi funzionali alla costruzati figure cariche d'espressivita proprio percpgema accennate,
aperte alle piu diverse letture ma, in fondo, viEint un unico messaggio: il fascino dell'indefmit

La ricerca di Rigon, dopo questa serie, va semjir@ jprientarsi verso la figura umana, stringendedta lo sguardo
agli aspetti piu semplici della vita quotidiana. @quenza di foto contenute ba stradaimmortala dei movimenti
casuali e assolutamente meccanici di soggettiuti tgnari d'esser ripresi.

L'occhio di Giorgio ci mostra le proprie impresdi@oggettive, il significato enfatico del camminageiardare e del
toccare che diventa arte e poesia.

E ancora in questa serie, la successione d'immegpanni stesi si apre alle piu diverse analisiivissuto concreto
e al tempo stesso intriso di meraviglioso, cosianicp da trasformarsi in ornamento. La "normalensaoeita del
vivere’ si traduce in poesia, per imprimersi in fotografia

I probiviri (o probi viri, latino, termine plurale) sono i cosiddetti "uomini onesti'", persone che, per particolare autorita morale, sono investite di
poteri giudicanti e arbitrali sull'andamento di un'istituzione o associazione, sugli eventuali contrasti intetni, sui rapporti con altri enti e simili

(Wikipedia).

6 http:// www.giorgiorigon.it G. Tani, La ricerca dell'armoniain G. Tani (a cura di), Giorgio Rigon, FIAF, Tori2004, p.11
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E del 1975 la sequenzaRlancore cui Rigon attribuira il sottotitol&imbologia dell'alienaziond.a frammentazione
delle fotografie poste in una successione da rdelfinita cinematografica, descrive una vicenda aMiata da limiti
spaziali e temporali. Le immagini della serie appaiicastiche e assolutamente immobili: sono ltesirconcettuale
di un evento senza tempo, svincolato da ogni lisjtazialé

Sequenziali appaiono anche le immaginVM@itatori, che sanciscono l'inizio dell'indagine sul procedsseduzione
che anima il rapporto tra i sessi, che si evolymiin Casta Susanna il mit@Centrale nella serie € il nudo femminile
che attraversa orizzontalmente le ombre appenaititacdei corpi, di uomo e di donna, rappreseaisi come figure
aliene, lontane fra loro, che sembrano non incositr& una ricerca che si svolge su due piani, Iquesplicito che
mette in scena il nudo, la sessualita femminilazaeanaschere, in maniera cruda, pur non

perdendo di delicatezza e sensibilita, e quelltedeglgome dei corpi che, estranei alla visionegth& pone dinnanzi,
sembrano non esserne interessati, fermandosi apilimtiolo di visitatori temporanei. E il mistereltiattrazione e
della sensualita a esser rappresentato, chiamargtzena i protagonisti essenziali.

Se ancora appare tratteggiato il modo di relaz&ineon il mistero passionale nella serie appenaridts ben piu
maturo e quasi ammiccante ¢ il rapporto che slmatfra i soggetti dCasta Susanna il mito

Ad attirare subito I'attenzione ¢ il volto in prirp@ano di una donna, o meglio il suo sguardo, isted al tempo stesso
candido, che fa da contrasto con i volti di due ummnziani, che lo precedono e seguono.

Da questo momento in poi sara la donna a essemtogg soggetto delle immagini di Rigon. Dagli al®fi la donna
italiana, sull'onda del femminismo americano edopeap, inizia una trasformazione radicale che lagdra l'altro,
alle conquiste delle "pari opportunita” che oggii@no in un progressivo conseguimento. L'emancgrezfemminile
irrompe nel vissuto di Giorgio Rigon sconvolgendmbrapporto di incomunicabilita da lui patito reefiovinezza. Ai
suoi occhi appare una nuova figura, libera, priMailmizioni, una donna che non teme d'ostentamgdgria bellezza e
femminilita". In questa descrizione rientrano lende diPiazza Navona negli anni "#la donna dPerformanceche,
non curante della gente che le sta intorno, nota esiprovare un indumento per strada, in un mergatstrando
liberamente il seno. E quell'attimo travibyeure il rubato che stuzzica la mente di Rigon, anechguiei casi in cui la
donna appare sensuale pur senza far sfoggio dedlaria femminilita. La serie del990 Riflessioni sulla cultura
islamica mostra non solo una condizione sociale, ma anchi® di donna tratteggiato, quasi evanescentdciona
scatti.

L'oggetto d'affezione di Giorgio Rigon cambia cesime i tempi, trasformandosi talvolta in indipend@ncome
nella serie del 198Massa peraccelerazionedove alla sensualita delle anche e del sedere 'aeecsdano nel
movimento, viene contrapposta la durezza del tado® ansiosamente si agita nel passo; talvolta irema
morbidezza, come evidente in Improvviso fugato #99.

Ampio spazio in tutta la produzione di Rigon avrane stilizzazioni, che subentrano nel momento tm egli
avverte l'esigenza di sottolineare e isolare ihpatgenerato da determinate linee.

"Dopo le operazioni di sviluppo del negativo, lasgedimentare a lungo il materiale, quasi per &loarmi
dall'emozione iniziale. Dopo un certo tempo esamirbdettaglio le forme catturate attraverso unadecontafili
(non stampo mai provini a contatto poiché voglidutare con la massima precisione le caratteristithéensita,
granulometria, contrasto, direttamente sul negatise si rinnova il pathos iniziale, il che succedemente, decido
che qualcosa di quelle forme merita d'essere sal\&uibentra allora una prolungata fase di studia ted astrarmi
da quell’hic enunc cui,inequivocabilmente, I'osservazione del negativaiporta.[...]. Nel processo di stampa, di
norma, opero in modo che il mio soggetto d'affegignstagli su un fondo bianco oppure su di urarggolo grigio
tenue e uniforme, fino ad essere percepito comevento senza tempo, un "Oggetto trovato "(GiorgigoR).

E cosi che vengono fermate nel tempo pose speeifiche poste in successione nei dittici, tritticpalittici,
suggeriscono una sequenza simbolico-concettualegranuna volta quasi cinematografica, come nel odiso
Assimilazioni pod1987) e di Caratteri mobili (1990).

Siritrova lo stesso procedimento anche negli idaogni e nei monogrammi, ove i segni sono sempragslati dal
contesto casuale in cui si trovano e in seguithzgtiti e monumentalizzati per diventare pura foremperdersi
nell'ambiguita di una rievocazione. L'arte di Rigénquindi un'arte senza barriere, in cui il segnbbéro di
dialogare e di confrontarsi con lo spettatore, geguire le vie che di volta in volta appaiono aiedsi fruitori. Il
movimento di una minigonna puo tradursi in quatitnmagini in sequenza che mosso e sfocato non distar ma che
anzi incentrano l'attenzione su quel meravigliosocg di forme viventi che in Rigori diviene stileegsonale e

8. Busi Thompson, Il femminile oggetto d'affezione di Giorgio Rigén,G. Tani (a cura di), Giorgio Rigon,FIAF, Torino 2004, p. 18



originale". Le uniche manipolazioni sull'immaginens quelle volte a evidenziare le linee, realizzzde tecniche
artigianali di camera oscura su fogli di cartoncdirasitato, escludendo categoricamente manipolaziigitiali. Proprio

in riferimento alla tecnica digitale, la sceltaRiigon appare subito chiara: esplicitare il piu ploigs la natura del
mezzo evidenziandone le limitazioni, come si evine#le Stilizzazionijn quelle serie di fotografie accompagnate da
dettagli ingranditi, che mostrano tutta la fittéerdi pixel che compongono l'immagine.

Che siano manipolate o meno, le fotografie di Gmigigon ostentano sempre un tipo di donna sensuddmera al
tempo stesso, un appiglio per il fotografo chede@elle rigide linee tracciate dalle gambe dedil®ine, sostenitrici
della sua stessa essenza. Innumerevoli le seftatirafie che fermano in un tempo immobile dellaghe e sottili
gambe, rette come un edificio.

Alla luce delle analisi svolte fin‘ora appaiono pa' fuori dal coro le immagini direnomenologia dei fangjna
sequenza di volti di giovani ragazzine in lacrineg ppropri idoli:

"Sanremo, febbraio 1996. Migliaia di ragazzine @fftono nella citta del Festival per potersi avvige ai quattro

cantanti del complessbake ThatSono il mito del momento ma si parla gia di un pno® scioglimento del gruppo.
Le fanciulle sono malinconiche, alcune piangon@&rapo, con la loro testimonianza di affetto, divdanere i quattro

a rimanere uniti per farle sognare anco(&iorgio Rigon).

Se si pone in rapporto questa sequenza con le dbiifiazza Navona negli anni '76j, capisce sia come la storia delle
donne abbia intrapreso un nuovo e diverso percaio,quanto profondo possa essere lo studio demfeite
dell'autore, pronto a tracciare ogni possibile situra dell'esistenza e della manifestazione deireento delle donne.
Un "oggetto d'affezione" quindi la figura femminidde si ritrova anche in altri progetti di Rigomnte quello della
Mail Art.

3.3 La Fotocartolina Mail Art, un progetto collaterale

"Alla cartolina postale si possono affibbiare aitiille attributi, tranne la qualita di essere undgwntto artistico. Essa
puo divulgare la conoscenza dell'arte, questo e,\@me la pud banalizzare e volgarizzare attravens degradante
mistificazione delle forme e dei colori ma, comegyeto in s€, raramente riunisce i requisiti del ofatio d'Arte.
Eppure la velleita di farle tentare il famoso salt@ualita da strumento di comunicazione convemdie ad araldo di
un pensiero d'Arte € sempre stato forte: taluniogito hanno fatto, ma raramente, poiché l'alebhuizggiare, le
percosse dei timbri, il deturpamento dei bolli,rlevida manipolazione dei procaccia non invitanot@éiartista a
condannare al dissolvimento i propri pezzi unicilofa ci proviamo noi fotografi! Fotocartoline d'fare, le
chiamiamo'(Giorgio Rigon).

Con questa dichiarazione d'intenti, Rigon cercapiegare tutto il fascino che puo essere racchiusma semplice
cartolina in grado di veicolare con maggiore faaik forse persino fascino grandi foto d'autore awmero maggiore
di fruitori. La "FotocartolinaMail Art € un modo per scambiare fotografie d'autore perzmee! servizio postale,
creando una vera e propria corrispondenza d'imrhaBassando di mano in mano le fotografie hannd oosdo
d'esser studiate e giudicate, ancor prima d'esassgte sotto I'esame di giurie e di concorsi, sttosforma di
cartolina che di francobollo, trasformandosi spegseere e proprie chicche.



3.4 Analisi delle opere
Fig. 1 - Dalla seri&/ecchia serra ligure, 1977

A livello formale, limmagine appare delicatamente
bilanciata, nella composizione e nei movimenti éiriecosi
come nelle sfumate gradazioni di bianco e nero. La
fascinazione dell'indefinito € qui messa in sceran ¢
sapienti giochi di luce e d'ombra, reali soggetti
dell'immagine, che si disperdono nella sagoma deka. Il
gambo, o meglio il tratto della sua ombra, fungeadae
verticale dell'immagine e al tempo stesso, conuka linea
sinuosa, da rievocazione. La seduzione scatta nelento

in cui chi osserva riesce a perdersi nello spaper
rievocare il segreto della sensualita femminile, daa
corporeita qui ricordata dal movimento dello stelo.

h 1 ' viAd B = “la strada” (1973)

L'intera serie e divisa in due sequenze princifaliesta prima successione di scatti, incastratotia si comporta da
decorazione formale. Le linee ondulate generatgalani stesi, ripetute e richiamate continuamefntggono da veri e
propri ghirigori. Si ripetono i soggetti ma camhide inquadrature, che talvolta si soffermano sagtioli generati dal
vestito, altre sulla simmetria del parallelismoldg/ambe del pantalone, altre ancora sul biantteggero panneggio
delle lenzuola.

Il mercato e i giochi di bimbi ci riportano con p@esia in un mondo a noi familiare eppure al teistesso estraneo.
La prima sequenza sembra non concentrarsi su wo dobco, per perdersi nella moltitudine delle azie dei
movimenti: il camminare, il guardare, il toccares@®ono un significato artistico, a noi estraneocpér nella
guotidianita, meccanico e casuale. Le inquadradleiesoggetti spaziano dal piano americano allaréigatera, ma la
vera protagonista della serie & la moltitudinessied suo relazionarsi e perdersi. Questo senisdadinito s'avverte
anche negli scatti dedicati ai bambini. Qui il moento, la leggera sfocatura, non disturba l'oszéne, offrendo
all'immagine una dimensione temporale dinamicatdreione non ricade tanto sul dove, ma sull'essietto sguardo,
sulla relazione che in quel momento si e creatd fodografo e la scena.



Fig. 3 -Il rancore, 1975

T Tutto appare immobile. Non si avverte né la dimensi
EENRNEEERR RRAN spaziale né quella temporale. Azzeramento e lalgaro
IERERRNRRRINNN chiave dell'intera sequenza, accentuata anche staléa
dei due colori opposti per eccellenza, il biandbreero,
qui contrastati. L'intensita del colore generaeitso
d'asfissia. La serie si comporta un po' come uoQmito
che raggiunge la sua conclusione nel rappreseiftare
bambino, simbolo di purezza, che gioca con unalaist
richiamata poi nello scatto successivo nella fodah
palazzo. E il disagio a essere chiamato in sceéha e
dettaglio dei mattoni, che si trasformano in pal&zz
ancora in pistola, raccontano una storia, un nuovo
malessere sociale.

- = &

Fig. 4 -Visitatori, 1978

Il mistero del corpo femminile € qui completamente
svelato. Il nudo della donna appare in primo pi
centrale nella serie. |l taglio trasversale datda al
sequenza degli scatti del corpo concentra maggi
I'attenzione sul concetto di nuditd. Anche in qaesri
il tempo e lo spazio appaiono indefiniti; lo sfoné
completamente occupato dal bianco, che mette attoi
sia la figura focalizzata che le ombre sfumate |che
appaiono in leggera lontananza: sono uomini e dpnne
che si muovono sullo sfondo, soggetti quasi alre
non sembrano attratti dall'immagine che gli si pone
dinnanzi. Non s'avverte fusione né pulsione semspal
non c'é piu il tabu e la sessualita € oramai pdetée
nostre conoscenze.

Fig. 5 -Casta Susanna il mitd980
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Lo sguardo é la chiave di lettura della sequenzhatfiirare subito I'attenzione € il volto in prigiisio piano della
ragazza, intenso e al tempo stesso puro, dirdttssdrvatore, che fa da contrasto ai sentimeasitessi dai volti dei
due uomini, che lo precedono e lo seguono. | Igwasdi sono ammiccanti e decisi, portatori di uirdita ancora
sconosciuta alla ragazza. Il primissimo piano nonsente d'individuare il luogo e il tempo appanenie incastrato
nello sguardo dell'immagine centrale come un sosgir proprio questo senso di leggera apnea a e#spreno
sentimento avvertito, che si perdera poi nell'ondella malizia generata dal fumo del sigaro e dadisizione dei volti
degli uomini, convergenti verso il centro, versodgazza.



Fig. 6 - Dalla seri¢’iazza Navona negli anni '70, 1970
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Nelle immagini dell'intera serie emerge tutto itviere dei giovani tra la
fine degli anni '60 e l'inizio dei '70. Si scendepiazza per manifestare |l
proprio pensiero, sperare in un mondo diverso,ggtate ma anche per
mostrarsi. La figura intera nello scatto pertanton nveicola alcun
messaggio politico, se non la sola visione di déurd nuovo tipo di
sensualita. Prima ancora dell'ideologie € l'io dhemanifesta e che
protesta. A una seconda lettura fondamentale aplplai@go, lo scenario
che si fa portavoce di un‘idea: i disegni sui neuld scritta sono di per sé
un messaggio, una precisa collocazione temporaleechiave di lettura
del perché quella donna si trova in quella stradguel momento.

I tempo in questa serie viene restituito nel sumriere.
L'immagine apparentemente statica si carica datutta serie di
sensazioni; prima nel suo essere appena mossaeguito nella
sua evoluzione. E un piccolo attimo di vissuto ahieviene
presentato in pochi scatti, quel momento tra ilexgye il rubato
che tanto & caro a Rigon. Senza alcuna esitazemmina, in
primo piano, prova la maglietta mostrandosi a chuesia in
grado di carpire il momento: € la durata a scanldireisione e
creare emozione.

3

Il fattore istante & chiaro in questa fotograflanbvimento
appena accennato del velo, le linee trasversalimdeb e
della finestra in ferro, la leggera sfocatura delvimento,
i tutto suggerisce uno scatto veloce, furtivo, fgs®mbito. La
donna, in piano americano, appare appena, perdetndals
bianco della parete e quello del velo. L'unico edatn che
genera connessione tra lei efdtografo e lo sguardo,
turbato appena. Tuttavia il sentimento non e darciare
tanto nel volto quanto nell'intera composizionemtsdlo
quasi della condizione delle donne islamiche:rb&amento,
la velocita della visione, l'indefinito del corpodel volto
stesso, l'idea di negato e di rubato.




Fig. 9 -Massaper accelerazione, 1987

Ancora una volta a esser messa in scena e la durata
dell'azione. C'é una vera e propria ricerca didjne
nell'azione del camminare, in contrapposizione tra
loro eppure generate dallo stesso movimento e dallo
stesso corpo. Il titolo Massa per accelerazione
suggerisce quest'idea di corpo in relazione al temp
in uno studio dettagliatissimo dei primi piani dlde
focalizzazioni. E la durezza del tacco che
ansiosamente si agita nel passo a scontrarsi con i
movimenti sinuosi e armonici delle anche della
donna; contrapposizione evidenziata anche dalle
diversita degli scatti: I'uno in movimento, l'altro
appena piu dettagliato nel profilo.

“massa per accelerazione” - 1987

Fig. 10 - Dalla seriéenomenologia dei fans,1996

Un nuovo tipo di seduzione viene rappresentatoenell
fotografie di questa serie. L'attenzione non érpioita alle
forme delle donne o alla loro capacita di condivédeon
'uomo il segreto della sessualita, bensi alleeliaemoniche
che i volti possono creare, generando da sé fagoma La
purezza e la freschezza della frenesia di quesiazra
viene raccontata in una sequenza di primi piani che
vogliono raccogliere semplicemente linee ed emadgzion
| sentimenti intensi e puri, seducenti gia solo pétoali. Lo
spazio in questo scatto e indefinito, probabilmesiteatta

di una strada, mentre il tempo e fermo nello sgualala
ragazzina e nel suo sorriso. L'immagine appare
perfettamente simmetrica, grazie alla posizionecsipee
delle mani e i colori sono morbidi, lucenti. Le cimé forme
che catturano l'attenzione, sono quelle generdte lilzee

del volto, dalla morbidezza dello sguardo e defied della
bocca. Il sogno di questa ragazza fermo in quel embon
diventa anche quello di chi osserva, sospeso nel su
fremito.

e (OMISSIS)

=

Questo & uno di quegli scatti in cui tutto divefutazionale al concetto
puro di linea, richiamato nella fantasia della gosal lato destro e nel
tratteggio manuale inserito nel contorno di una lganil movimento
dalla gonna & reso assoluto, cosi come quello dgdlmbe. Le
coordinate spaziali sono annullate, I'unico elematite si percepisce
chiaramente é lI'ondeggiamento e la leggera curllea gambe. Tutto il
resto e azzerato.
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Fig. 14 - Dalla seri®opular Madre Teresa 1980

L intera serie & divisa in due parti: nella primaa in successione Ia ripetizione del dettaghtbedeﬂanl nella seconda
l'attenzione si sposta su un unico scatto, comifihg piano di Madre Teresa intenta ad aggiustangelp. E chiaro il
riferimento alla Pop Art e all'opera di Andy Warhata dietro questa sequenza non si cela solo uggma una
corrente. Il dettaglio delle mani ripetuto in mawmieosi ossessiva porta con sé l'intero significkeiba vita e delle
opere di Madre Teresa, fino alla fusione dellasssenza con I'amore che quelle mani sono statedogli offrire. Il
tempo qui & scandito dagli spazi intercorsi tra scatto e l'altro, nella definizione di una focaéizione forse in grado
di trasmettere un piccolo atteggiamento rivelataliion'intera vita improntata sul concetto di denardonarsi.

Fig. 15 - Dalla seri¢a linea armonica, 1994

Tra gli elementi caratterizzanti della propria aper
Giorgio Rigon parla di stilizzazione delle lineeraniche
create dalla gestualita spontanea. In questo ¢asiorie
delle mani genera una delicata curva che riempieia
composizione. Si avverte il sapore di un frammedito
tempo isolato da tutto cio che lo circonda. Lo trat
appare speculare nell'organizzazione e armoniodie ne
forme e il bianco e nero sembra poeticizzare dtarente

la tenerezza di questo gesto. E l'unione a rapprase
l'universale nello scatto e non necessita di digfenizioni.

Il nero e il bianco spinti al massimo della loragmea, fino alla perdita
dei dettagli, per creare incontri di sagome daiteori sfumati. Questa
successione d'immagini sviluppa una storia la cmingrensione ci
appare oscura e al tempo stesso aperta alle nosgrpretazioni. Gli

unici elementi compositivi sono le ombre bianchenere che si

comportano da pure forme, perdendosi nellambiguitd una

rievocazione, di un messaggio dal contenuto inedfgle. | frammenti

della sequenza appaiono dissociati dalla loro masswrale, per
evidenziare tutte quelle possibilita che limmagipara sembrava
occultare. Mosso e sfocato qui non disturbano t@étid accompagnano
l'osservatore nel meraviglioso tracciato delle kicielle linee.

G. Rigon - 1976
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Fig. 17 - Colonnato, 1992

|

Le gambe sono spessissimo gli elementi in primagiaelle fotografle di Rigon. In particolar modo questa

sequenza si ha una vera e propria monumentalizeaziel loro dettaglio: una robusta linea che teratso l'altro, in

grado di sostenere chiunque sia capace di cogliarseonvolgente forza armonica ed evocativa. fopehe queste
gambe sembrano dover sostenere é l'io stesso tdgrddo, che nella mitizzazione degli equilibri geati da queste
linee parallele e rette, si perde in una totale agiap

Fig. 18 - Dalla serie ldeogrammi, 1978

Generalmente con il termine ideogramma s'intendsimbolo o

un carattere grafico che corrisponde a una parola an

concetto. Questo lavoro del 1978 si puo divideréua sequenze
principali: la pellicola a lato che sottolinea upeogettualita
d'insieme nelle immagini, una sorta di backstagdal@ro del

fotografo, e il trittico che rappresenta il vero proprio

ideogramma. Elemento d'unione dei tre scatti éédsssalita
femminile e la sua rievocazione. |l pathos generdtila

rimembranza delle linee e delle forme, riveste upa funzione
comunicativa, una sorta di momento collettivo dindiwisione.

Fig. 19 - Senza titolo

' Due linee incrociate, & questo l'impatto immedigémerato dallimmagine. Lo
spazio € annullato e i contorni delle gambe soreag in risalto rispetto allo

sfondo, grazie anche all'aiuto dei lacci neri eatito dello stesso colore. Un
senso di leggerezza e d'armonia invade subito, riahop sguardo. L'intera

compaosizione si traduce in un sapiente gioco dildxutra le linee, concetto

accentuato anche dall'intervento di Rigon sullaigiaavnell'angolo destro della
foto: la linea tratteggiata aggiunta ben s'accoeddisperde tra I'armonia di
fondo.
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Fig. 21 - Dalla serie Stilizzazioni

La luce &, in questo scatto, generatrice di modzrdel 'assolutizzazione
dello spazio bianco si fonde e perde con il soggattprimo piano,
sfumato con giochi di luce che quasi annullano ritomi del corpo.
L'intervento manuale di Rigon nella linea del brace del vestito
riporta pertanto l'attenzione sul contorno traaxidal corpo, sul suo
rilievo rispetto allo sfondo, oltre che sulla skttcurva generata dal
vestito nel busto. La purezza del bianco dona tree® senso di pulizia
e delicatezza all'intera composizione, che si dacippena nel leggero
contrasto delle ombre.

Fig. 23 - Dalla serie Stilizzazioni
|

L'eleganza é il tratto che caratterizza le fotografi Giorgio
Rigon. In questo scatto i giochi di linee e di aolendono il
passo una raffinata composizione armonica. 1 cstitlabianco
e nero aiutano lo sguardo a percepire gli equildanpositivi
che lo sguardo superficiale e quotidiano nascoriden si
percepisce alcuna idea di movimento, giacché tintttenzione
e concentrata sullo spacco del vestito nero chieleligue tipi di
linee, quella retta del vestito e quella morbiddadgamba. La
| monumentalizzazione di questi segni azzera la s#aedi
contestualizzare il dettaglio; l'unico sentimentosdctato €
I'ammirazione e la pura fascinazione.

Fig. 24 - Riflessioni sull'immagine riflessa, 2007

\T“ = 1 Questo scatto e per lo piu uno studio concettiébne
'—- = ] j ripreso il soggetto di Casta Susanna il mito peziamne

| una serie di riflessioni sul concetto di simmetdial

\ volto. Dividendo con un taglio mediano il viso ined

parti e analizzando singolarmente la parte destra e

quella sinistra, si scoprira che la riflessione odjni

parte dara vita a una serie di immagini l'una diser

dall'alta, alterando la composizione iniziale, fiad

arrivare alla perdita dell'identita del volto stess

13



Fig. 25 - Dalla serid.a linea armonica

—4
3 Linee che s'incrociano e accordano, € questo lltopaiziale

dato dall'immagine. Lo spazio & leggermente trdociai
troviamo in una strada e le linee trasversali incmano e
contrastano le gambe in primo piano. L'equilibri@i d
contrasti e del movimento, genera un senso di aleEga
accordo all'intera composizione. Lo spostamento abepo
nella parte sinistra dello scatto non genera unilibgo nel
peso complessivo delle parti, riuscendo ad accerdar
perfettamente con tutti gli elementi compositivi.

A

Fig. 26 - Fotocartoline Mail Art, alcuni scatti della seriecolori della sensualita

I

In questa serie di scatti Rigon abbandona il catesb&nco e nero per lasciarsi andare alla sedeziten colori. Le
fotografie di questa sequenza vengono utilizzatie rfietocartoline, sicuramente di fruizione piu ¢ega rispetto al
resto delle opere dell'autore e d'impatto piu imiaed

e (OMISSIS) e

INTERVISTA
1- Quando ha cominciato a scattare foto? Perché ppoio la fotografia?

R. Il primo approccio con la fotografia € avvenatd7 anni in montagna ove documentavo fotograficaente mie
ascensioni, ma era una piccola produzione allssgraita alla mia prevalente passione per 'alpmoisSuccessivamente,
come appassionato e studioso dell’Arte Contemp@asahe sempre tentato di produrre immagini fotogtedi che
interpretassero il pensiero estetico in continu@eione. In questi tentativi ambiziosi, tuttauvmai, sono sempre astenuto
dall'imitare gli stilemi grafici degli artisti dediversi movimenti.

2- Si legge nella sua biografia che passo gran partlell'infanzia senza alcun contatto con il mondoeinminile, a
causa del rigido ambiente cattolico in cui & vissat E' azzardato ipotizzare che cio, associato in geito alla
diffusione del movimento femminista, abbia influito considerevolmente sulle sue opere, incentrate sulfigura

femminile?

R. Non solo io ma tutta la mia generazione e stataizionata dai tabu sessuali, la forte attrazreela sensualita della
figura femminile ha sempre esercitato su di meoledwvute sublimare in passioni puramente platanipbrtandomi cosi
ad idealizzare e spiritualizzare la figura femn@nill movimento femminista e I'emancipazione dedlanna non
c’entrano per nulla in questa mio mondo ideale ghgtfosto, trova tuttora alimento nostalgico nainpto “Dolce Stil
Novo”.

3- Quanto di autobiografico si trova nei suoi lavoif?

14



R. Tutti i miei lavori non sono altro che un intpezione nei miei sentimenti e nelle mie pulsiomssali. Un esempio?
Veda la fotografia qui sotto riportata:

“pensiero malizioso”

4- Qual € la relazione che sente con i soggetti tagti dalle sue immagini?

R. Questa domanda la abbino alla domanda n° 7. dthenla relazione con i soggetti catturati sia saapiente
voyeristica, non mi sento un voyeur nel senso sizidel termine, ma € chiaro che il segno fotogoafia me catturato
rappresenta un frammento di figura femminile, uageper il tutto, una sineddoche visiva su cutdatico. Il tutto o
I'intero mio soggetto, il piu delle volte, non I'nmeppure percepito e, comunque, non vive piu nelriordo.

5- Nel suo saggio “Quesito elementare”, spiega léffitoltd avute nel rispondere in maniera soddisfaente al
quesito: Che cos’é una fotografia?”.A distanza di o anni dalla stesura di quel saggio, come si sentli definire
adesso una fotografia?

R. Quella definizione di allora, che per Sua cortidporto nella nota a fondo pagina di cui, oggi, confermo la piena
validita, I'ho sintetizzata riferendola specificatante alla mia fotografia, e solo alla mia, non pasere una definizione

di carattere assoluto. Ogni fotografo dovrebbessizearne una propria. D’altra parte il quesitbe cosa e la fotografia”

e di un’ingenuita sconfortante, & come voler chieddi definire che cosa & un quadro. Tecnicamentgquadro puo
essere definito com®n insieme di quattro listelli di legno connessi angolo retto che racchiudono una tela su cui
sono state disposte delle forme e dei colori anddei di un pennella”’Analogamente, nello stesso mio breve saggio, a
premessa della definizione riportata in nota, avewche definito tecnicamente la fotografia commed rappresentazione
ridotta, approssimata, circoscritta e simbolica ldelealta”.

6- Da un paio d’'anni coltiva la pratica della Fotoartolina Mail Art. Pud spiegarci di cosa si trattaed il perché di
tanta dedizione?

R. A questa domanda rispondo con lo stralcio dsfotehe tanti anni or sono scrissi per definirespirito della
Fotocartolina Mail Art:

“...Alla cartolina postale si possono affibbiare reilattributi, tranne la qualita di essere un prodotrtistico.
Essa puo divulgare la conoscenza dell'arte, quésteero, come la pud banalizzare e volgarizzareaairso una
degradante mistificazione delle forme e dei colod, come oggetto in s€, raramente riunisce i ra@tjudel manufatto
d’Arte. Eppure la velleita di farle tentare il famo salto di qualita da strumento di comunicazionevenzionale ad
araldo di un pensiero d’Arte € sempre stato fotéduni pittori lo hanno fatto, ma raramente, poiclfeea del viaggiare,
le percosse dei timbri, il deturpamento dei bdHi,ruvida manipolazione dei procaccia non invitacerto I'artista a
condannare al dissolvimento i propri pezzi unici.

Allora ci proviamo noi fotografi! Fotocartoline dtore le chiamiamo. Locuzione che distingue lesthazioni
massificate, buone per tutte le occasioni, da @uglersonali, prodotte autonomamente, selezionate yra
comunicazione piu intima, destinata a poche persbtigerazioni di pura visibilita, magari distaccatéal contingente o
dal quotidiano, rivolte ai destinatari come allusivstrizzatine d’occhio: “Guarda! Non m’interessarrioti la
testimonianza di dove sono stato, indirizzo a taitd pensiero, concepito come espressione d’artgoare, un moto
dell’'anima dedicato a te e soltanto a te! Appreazpkrché va a rafforzare la nostra intesa confidale ed esclusiva.”

Questo lo spirito con cui, da ormai dodici annitigo la pratica della “Fotocartolina Mail Art”.

7- Quanto I'elemento voyeuristico caratterizza lege fotografie? Si definisce un voyeur?

® “un simulacro di realta od anche una sua traccitintivamente ripresa sull'onda di un’'emozione, dffea quel tanto di

approssimato, di simbolico, d’indefinito e di apedlla libera interpretazione dei singoli lettotiln’interpretazione che non sia
obbligatoriamente univoca bensi soggettiva, adegadtla sensibilita estetica ed ai diversi livelledperienza di ciascuno.”
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R. (vds. risposta n° 4).

8- Molti dei suoi lavori sono costituiti da dittici, trittici o polittici. Sebbene la lettura appaia gerta, la struttura
cinematografica sembra suggerirne la sequenza e $wiluppo. Quale percorso dovrebbe seguire allora closserva
le immagini?

R. Puo darsi che, quasi inconsciamente, la stauttimematografica abbia suggerito qualche mio esticolato in piu
immagini ma non vedrei un nesso tra la sequenzpdrate cinematografica e quella dei miei lavori.dpirito di “opera
aperta”, che Lei, giustamente, attribuisce ai aeori, anima quasi tutte le mie composizioni coesgk: di norma ogni
rettangolo 30x40 cm. contiene forme o segni fotigraon finiti, troncati magari a meta, € come @ggosse scritto
“continua...” .

Allora definirei questo tipo di lavori come un sista figurativo in cui il senso del tutto € immareimt ognuno dei suoi
elementi costitutivi, un complesso in cui la reteafazioni interne ne definisce la coerenza. tregbarole, io dipano un
filo di Ariannache conduce il lettore lungo I'itinerario visu&eli fa percepire il sistema figurativo comeuwmcum. Le
singole fotografie contengono aperture che indaieztensione percettiva e sguardo al di fuori eghngolo, alla ricerca
di collegamenti con i rettangoli contermini. Quamémuto in sospeso in un fotogramma si perfeziarala lettura di
guelli successivi.

9- Si sa che ha iniziato a stampare fotografe in pprio, costruendosi da solo gli apparecchi necessaAlla luce
di cio, qual e il suo rapporto con la fotografia dgitale?

R. Mi definisco un artigiano della camera oscuaedlavoro esclusivamente con quattro ingranditdti
progettati e costruiti da me che sono funzionali alla personale creativit, @ estrema sintesi, definisco:
“invenzione, capacita di manipolazione imprevedililenateriali, stravolgimento delle regole,
trasgressione, semplificaziond’”’avvento della tecnologia digitale mi ha un polagzato, mi ha portato

fuori dalla mia camera oscura, ha sostituito i nmgranditori con una stampante, un software diicseha
sostituito il sistema di produzione delle masclisegnate e ritagliate scrupolosamente per ottdaerege
stilizzazioni. Ho sempre fatto fotografie in bianemero, i file che produce la fotocamera digitad@ sono
in bianco e nero ma di un violaceo che ormai siaimituati a concepire come nero e gamme di grigidana
mia modesta stampante ne denuncia i limiti. Dardiscartigiano, voglio che la fotografia stampata s
prodotta in proprio ma le stampanti professionaticsfuori della mia portata economica. La verdatidiel
mezzo digitale € una conquista strepitosa ma, gerensome una disciplina espressiva diversa dallacosi
la utilizzo soltanto per leeggerafotografia Mail Art. Vuole un esempio?

i colori della sensualita
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10- Nella sua produzione, prettamente artistica, sniotano due momenti che esulano dalla ricerca linea e dalla
sperimentazione concettuale: la fotografia militaree le evocazioni di eventi storici. Quanto hanno @iso nelle opere
successive questi lavori e quanto della sua ricerestetica vi si trova dentro?

R. La mia passione per la ricerca iconograficanaggnente incentrata sulle vicende militari deliari@ Patria, non ha
nulla a che fare con la produzione che Lei vuoleilitare comeprettamente artisticeE strettamente legata al mio lungo
passato militare. L’'unico luogo in cui si incontoan reperti fotografici militari d’epoca riprodotte le mie
sperimentazioni estetiche é la camera oscura.

11- L’'oggetto trovato e il ready-made sono centralhella sua poetica e formazione fotografica. Come
nascono queste opere?

R. C’era qualcosa di ironico e, insieme, di disatamo, quando ho scelto di definire gran parte egi
soggetti femminili come“Oggetti Trovati”, in realta e il caso che li sottopone alla migrtone in modo
fugace, la parola oggetto pero la intendo cddggetto d’affezion® anche nel senso che io oggettivo dei
frammenti della figura femminile trasformandoli segni armonici eletti a oggetti di contemplazione
estrapolati dal contesto reale in cui li ho trovati.

12- Se dovesse indicare dei momenti centrali nelka formazione fotografica, quali sarebbero?
R. Lo studio delle forme ed il loro inserimentatiacciati armonici di derivazione classica.

13- Ideogrammi e monogrammi & questo il nome da ldiato ad alcune sue foto. Ho letto piu volte neliaterviste da
lei rilasciate, dell'importanza formativa della letteratura nella sua vita e di quanto I'elemento letrario abbia
stimolato la sua creativita. Pertanto quanto di Ieerario & presente nella lettura di una sua operath che punto é
possibile tracciare una linea di demarcazione fraweste due sfere,negli ideogrammi e monogrammi?

R. Italo Calvino nelle Eezioni americane: Sei proposte per il prossimolenitio” introduce come primo tenfda
leggerezzaaffermando che sullpesantezzaon saprebbe cosa dire. Nella fotografia c'é resmé@mente Ipesantezza
nel senso che c’e un contorno di cose reali cltomitano il soggetto e che pesa troppo o che chiaxectroppo. Il mio
sforzo € sempre stato quello di alleggerire i segatturati dalla realtd oggettiva per trasformamliideogrammi o
calligrammi o in monogrammi. Il monogramma non € dae lettere dell’alfabeto elegantemente intréeci@ome quelle
ricamate nelle lenzuola delle nostre nonne chevamtaspose?. Ecco che lo stilizzare e conferirgdeggza diventa una
funzione sempre presente nel mio operare con tgifatia ed & proprio l'ispirazione dalle fonti kxtarie e della poesia

lirica di Saba, di Montale e di Sandro Penna cheuggeriscono diisegnarefigure ideali fuori dal tempo e dallo spazio.

14- La sensualita &€ I'elemento che attraversa trasvsalmente il suo percorso fotografico. Cosa sigmnit per lei
guesto termine?

R.Una pulsione istintiva che tende all’erotismoh® ¢o cerco di sublimare idealizzando e spirituaimo la figura
femminile.

15- Ha definito la donna il suo “oggetto d’affezior”. Dalle prime sperimentazioni con Medusa (1971) ¥isitatori (

1978), quanto é cambiato nel suo approccio con ilistero del corpo e della figura femminile? Puo traciarne una
linea evolutiva?
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R. “Medusa” e chiaramente ispirata ad una figurtologica, il suo sguardo puo uccidere per cui paaeclinato le
consente di distoglierlo da chi osserva. In “Vigitd lo sguardo degli anonimi e umbratili visitaitali passaggio non
determina emozioni poiché il corpo femminile nopi& cosa misteriosa come in passato.

16- Vecchia Serra Ligure (1977) si allontana un padai suoi lavori ordinari. Quale emozione si nascate dietro
guesta scelta e queste opere?

R. Nella“serra ligure” non ho fotografato i fiori bensi soltanto la lanmbra riportata in controluce sui vetri spruzzati d
calce, secondo la pratica tradizionale delle amtishrre tipiche di quella regione. Anche in qudste ho voluto
suggerire solo l'idea del fiore, la sua linea arioanla sua leggerezza, senza rappresentarloatirettte. In fondo lo
spirito di quella composizione non si discostardagi ideogrammi femminili.

17- Ha vissuto pienamente tutte le correnti artisthe del secolo. Perché proprio la fotografia artigta e quale di
questi movimenti sente piu suo?

R.“Ready Made”, “Dada”, “Concepti”, “Pop Art". Sodontano dal Movimento Astratto e dal Surrealismo.
18- Le gambe delle donne come colonne, perché quesisione?

R. Certo Lei si riferisce alla composizione “Il oahato”. Forse c’é I'idea del colonnato maestodestamte il pronao del
tempio greco, e della sua assimilazione alla dognanto meno mitizzata, se non proprio divinizzata.

19- Linea armonica e segno. Puo darne una definizie che rispecchi la sua produzione?
R. A questa domanda ho dato implicitamente rispagfaelle n° 11, 12, 13, 16.

20- Prendiamo in esame le donne della serie “Fenom@ogia dei fans”. Cosa I'ha spinta ad immortalarequesto
momento? Quanto della donna raccontata nelle sequea di “Linea armonica” ritrova in queste ragazze?

R. Forse & 'unico lavoro che puo essere assimidtan reportage. E anche I'unico in cui ho scefte i soggetti fossero
consapevoli della mia presenza e della mia atteezima quelle ragazze erano cosi genuine, frespbatanee, ingenue
nella loro dedizione al complesso dei Take Thag abstituivano, di per sé, seducentissime line@aithe.

21- Confrontiamo “Fenomenologia dei fans” a “PiazzaNavona negli anni '70”. Si scende in piazza nellprima
serie per un contatto con un mondo dorato, nella senda per lottare per un mondo diverso. Quale anatpa trova
fra queste due serie?

R. Sentimenti genuini entrambi: I'adolescenza chea figure ideali di riferimento per i propri ségla maturita che
abbraccia precise ideologie politiche per un’eviming della societa. In entrambi i reportage noraggiunto niente di
mio.

22- Molte delle sue fotografie sono scattate ai meatini. Puo definirsi un “luogo d’affezione”?

R. Certamente! In particolare il mercato del veherd&/entimiglia che € il piu grande d’Europa edsesslo in zona di
confine e mediterranea , e frequentato da genteepiente da paesi ed etnie le piu disparate. Iti gami, in quel
contesto ho sempre agito inosservato. Il luogol@par i miei segni catturati furtivamente, fugaeete e casualmente.
23- “La strada”, sequenza del 1973, si puo definiran racconto d’ispirazione cinematografia?

R. La parte superiore (biancheria stesa) & unamiestei bassi di Napoli e I'ho trasformata in dezmne armonica, la
parte inferiore (mercato e giochi di bimbi) e foisgirata al Neorealismo cinematografico italiano.

24- L'intervento diretto e manuale sull’'opera “Ranare”(1975), perché questa scelta?
R. Erano i primi anni '70, I'epoca della presa dscienza del disagio della vita urbana e dell’opgiane dei giganteschi
manufatti architettonici, mi sembrava una buona ithserirci un bimbo seminudo che sembra reagiraadéssere con

una pistola giocattolo.

25- La donna soggetto degli scatti nel Maghreb, pudentrare all'interno degli studi sulla sensualita femminile?
Come descriverebbe queste fotografie?
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R. So di non avere agito correttamente nei confdinina cultura che vuole sottrarre la donnaaliéa ed alle pulsioni
sensuali maschili, ma l'intensita degli sguardirespi da quelle creature, il mistero delle semlgarize si hascondono
dietro il velo mi hanno fortemente affascinato. €ld scusa a quelle persone ma il mio vuole essemunque, un
omaggio alla femminilita.

26- Quanto ha inciso la pittura nei suoi lavori?

R. Dagli studi sulla composizione artistica claggjceco-romana e rinascimentale ho assimilatodle jmbr i miei tracciati
armonici; dai movimenti artistici dell’ultimo seaple dal pensiero estetico che li ispirava, la sintspressiva e
compositiva.

27- Nella sue opere mancano totalmente dei soggettiposa, anche se per certi versi la composiziofetografica
sublimerebbe la perfetta ricerca estetica. Perchéugsta scelta?

R. In realta rifuggo dalla sala di posa e dallaasitoni ove i soggetti si predispongono ad essswgfafati. E un modo
diverso dal mio di concepire la fotografia ed ionramno capace di adeguarmici. Quando facevo ilepsibnista, nella
mia piccola sala di posa ero sempre imbarazzatpelsone perdono del tutto la loro spontaneita, @ mai stato
capace di suggerire le posture e quelle che assumoelr loro iniziativa erano cristallizzate, falségreotipate.

28- Se dovesse definire il suo senso estetico ia tasi, quali indicherebbe?
R. Non so rispondere a questa domanda. Pensoacheesuntuoso da parte mia definire il personailssestetico.
29- Quale percentuale di reale e contenuta nelle stiotografie e cosa ¢ il reale per lei?

R. Capisco che la mia fotografia € intrisa di cadtlizioni: dalla realta, o meglio, da quello che appare davanti
nell’ampio campo visivo, traggo dei frammenti clenrpotrei mai trarre da umaessa in scentipo sala di posa; percio
del dato reale non potrei mai fare a meno, quaspse pero, per ottenere il risultato finale netengpa fotografica, sento
il bisogno di nascondere qualcosa della realtatatiilire, anche artificialmente, una gerarchiaalori espressivi nella
composizione, in modo tale che il soggetto prescgh evidenziato, idealizzato, monumentalizzatpeequesto che le
mia figure navigano per lo piu in uno spazio bigrniceale, fuori dal luogo e dal tempo.

30- L'ossessivo dettaglio delle mani nella serie dieata a Madre Teresa di Calcutta. Qual é il messafp nasconde
guesta sequenza?

R. Ho voluto esprimere il concetto che la santitquetlla Donna e incentrata sulle Sue opere ds#s®a, di soccorso, di
cura operate con le mani, Le Sue mani, con grawikerza, portavano i segni della fatica e dellsstiaita” dei suoi
pietosi interventi. La reiterazione delle mani dachmente uno stile “Pop” per non dire WarholdiaS@no stato
fortunato poiché durante la mia fulminea, furtif@esa di soli tre o quattro scatti Madre Teresadvéato istintivamente
la mano sinistra sul capo per acconciarsi il v&.composizione cosi al concettuale ha assommatbeanna forte
valenza simbolica.

31- Come descriverebbe la sua intera produzione?

R. AMBIZIOSA.
32- Ai giovani fotoamatori sensibili agli aspetti ceativi, che consigli si sente di dare?

R. Purtroppo i giovani sono ormai privati del piegio di lavorare alla produzione delle immaginndlinando gli scatti
in relazione al prezzo della pellicola ed al limilie36 fotogrammi, inoltre quasi tutti saltano & pari I'esperienza della
camera oscura.
Sembrano aspetti irrilevanti ai fini della qualgatetica della loro produzione; invece, I'eccessliginvoltura nella
ripresa, l'incremento della velocita operativa aitiusione delle fotografie li porta ad affrontasgni soggetto con una
certa superficialita, lo scatto ed i parametri terdframma spesso non sono controllati, poichéépiu richiesto dagli
automatismi sempre piu perfezionati e, dediiica delle loro riprese, alla fine ben poco si salva.
| suggerimenti che mi sento di porgere sono:
» approfondire lo studio della storia della fotogaafi
» considerare con attenzione le opere dei grandirhdel passato assimilando i valori di sintesirespi nelle loro
foto singole, tenuto conto che le condizioni opgeatli allora spesso non permettevano di esprinieisgquenze
di piu immagini;
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» assimilare, sempre dalle fotografie d’Autore, Igieati inquadrature, il tagli delle immagini, ilagciato
armonico adottato nella disposizione del soggetteicoggetti, tutti aspetti che al neofita, copratica, devono
divenire istintivi all’atto della ripresa, in modita non offrire alla lettura delle loro fotografigusiti di critica sul
disordine della composizione e sull’ambiguita nelgepire la gerarchia delle forme;

» avere la pazienza di leggere testi cd@amera chiara” di R. Barthes éSulla fotografia” di S. Sontag, sempre
e piu che mai attuali.

Infine, anche se sembra una contraddizione rispefioanto testé consigliato:

* non imitare nessun altro autore;

* non mutuare stilemi espressivi 0 di maniera né It dotografie né dalla pittura, ormai troppo dif e
consumati;

» consolidare un proprio stile fotografico;

* se amano perfezionare le loro immagpassandolettraverso i software di grafica, devono essergrauo di
dominare il mezzo elettronico e di non farsi dorterdallo stesso.

Bressanone 1 ottobre 2009 GioogRigon

Conclusioni

La condizione della fotografia creativa ed esteticHalia appare quanto mai fertile. Le realtaquile o grandi che
siano, dei circoli e delle federazioni fotograficleltivano e stimolano la crescita artistico-te@endi tutti coloro
che amatorialmente si avvicinano a quest'arteomifronto con il pensiero e l'analisi dei lavori@iorgio Rigon
tuttavia danno modo d'intuire quanto lo spazio daqgti studi fotografici in Italia sia limitato inapporto alla
creativita esistente.

In questo mio studio ho avuto modo di comprendea@passionarmi al lavoro portato avanti in quekiiniidecenni
da un autore come Rigon, che ha fatto dell'estetidall'eleganza elemento portante dei propri iscatt

La passione, lo studio e il lavoro di post prodan#ananuale che si percepisce in ogni immagineidasgoco spazio
alle speculazioni sull'inconsistenza e arretratexrecettuale italiana.

Il coinvolgimento emotivo dell'autore nell'analidi linee perfette ed equilibrate, la sua tensioe#anricerca del
dettaglio rivelatore di piccole armonie seduttilee,immagini utilizzate come linguaggio, a volte ematografico a
volte comunicativo, rivelano uno studio che affonidaproprie radici nelle maggiori correnti avangliatiche
internazionali e negli studi compositivi classici.

La donna analizzata da Rigon & una donna al di fliaronfini spaziali e temporali, assolutizzatdl@esue forme, che
rappresenta il concetto stesso di femminilita, qoanai letterario nella sua resa.

Nell'era delPhotoshop,l'intervento manuale applicato alle immagini dalitee nella sua camera oscura si fa
portavoce di un tipo di fotografia storica, abitual contatto chimico e ottico, frutto di uno studiompositivo oggi
creato dai software specifici.

Come espresso dall'autore stesso nell'intervisdppd spesso i giovani fotoamatori si lasciano d@re dai mezzi
elettronici, annullando completamente lo studidaeduisizione di cid che oramai € il passato texrdel mezzo
fotografico. | lavori di Rigon rappresentano quingh promemoria di cido che era la fotografia artistiprima
dell'automatizzazione, oltre che un modello cuiressi.

Con guesto lavoro ho voluto mettere in luce la conde della fotografia in Italia, spesso assocstb alle
campagne pubblicitarie e alle riviste, presentamadanodello, come Giorgio Rigon, che ben poco psees
collegato a questo tipo di fotografia commercidlsuoi studi e il suo percorso fotografico, che trerso
guanto profonda possa essere la preparazione eéogpatenziale esista nel nostro paese, non possio@o
nobilitare la fotografia creativa italiana, creangonti di collegamento con le realtd contemporanee
fotografiche straniere e incentivando tutti colaioe vivono la passione per la fotografia di disesrmh
avanguardistica.
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